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明清俗曲与泉州北管关联研究
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北管 并不单指某一剧种 在 辞海 辞源

汉语大词典 等工具书中 我们只能找到单个的

北 与 管 并无 北管 一词 它是明清以后闽

台闽南语方言的民众为区别于土腔与白话的地方音

乐 而对明清时期由福建以北传入的唱白用中州官话

的民间音乐的总称 北管起源于外省 形成发展于福

建闽南地区 又随着先辈移民渡海入台 在两岸流

传 虽有着同宗同祖的血缘关系 但近四十年的隔绝

使得彼此在各自封闭的环境中发展 失去交流的机

会 且受地缘环境 社会环境及文化环境等诸多因素

的影响 表现出各自的生命历程和表现形式 从而又

有泉州北管和台湾北管之分 这将另行文论述 为避

免混淆 本文将讨论的范围定于泉州北管 泉州北管

属于综合性乐种 当地人多称北曲 北管 小曲 小

调 曲仔 以区别于闽南地区最为盛行的南管 南

曲 两者被并称为 南弦北管 其称谓正如人们以

音乐的地方特性划分北曲与南曲的道理是一样的 早

期曾在闽南地区的泉州 厦门 漳州等地广泛流传

而目前其活动范围主要集中在泉州的泉港地区 并于

年被列入第一批 国家级非物质文化遗产名

录 通常被认为最初是江淮一带的民歌流传至该地

区后 受闽南与莆仙交汇区语言声腔的制约形成的新

乐种 但笔者在研究中发现 它的风格与形式又不同

于一般的民歌 分析如下 首先 按北管形成的时间

为明末清初 而这时期尚未出现 民歌 一词 而是

有小唱 小曲 小调 俚曲 市井小令 时调 清曲

等多种称谓 明清俗曲是今人给予这一时期这种艺术

形式的统称 其次 北管中的曲名多与明清流行的曲

牌名相同或相近 并存在有多个作品搭配同一曲辞的

现象 如 四大景 鲜花 打花鼓 尼姑下

山 红绣鞋 等皆为同一基本固定的旋律填入各种

歌词反复使用的曲子 对于民歌来说 一个曲调只

搭配唯一的曲辞 当一个曲调可以搭配多首曲辞时

这个曲调就成为曲牌 也就成为俗曲 第三 北管

的曲调音乐形态有着特别的音腔 节奏 曲式特征

它的构词格律 用韵规则 字句结构有着明显的文人

笔墨的痕迹 这也是明清俗曲的特征 它们属于民

歌 但都是被选择 加工 推荐的民歌 并脱离了民

歌最初的形式而向更高艺术形式发展了 杨荫浏先生

将其称之为 曲子 依据这些线索 笔者对明清相

关的文献记载及刊刻的俗曲集 俗曲古谱等文献资料

进行了对比考证 试从曲牌 曲文 旋律等几方面对

明清俗曲在泉州北管中的传衍发展加以论述
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目前可收集整理到的泉州北管近 首 包括

曲 和 谱 两部分 曲即唱曲 谱为器乐曲 这

里面并不全是明清俗曲 其中也混杂了诸如 流水

二黄 西皮 等来自京剧声腔的曲牌 或 水底

鱼 火石榴 等广东潮剧串子 可见在对北管的界

定中 当地人是将明清时期流行于闽南地区的 除方

言土语以外演唱的乐曲声腔笼统归为北管 为更好了

解北管的数量和在不同文本中的存在状态 考察北管

作品与不同乐种之间的互见情况 并为研究者提供

最直接的信息 现将统计到的曲牌整理如下

四大景 采莲歌 采桑 红绣鞋 打

花鼓 鲜花 采茶 玉美人 纱窗外 出

汉关 玉兰花 四季景 美人相思 层剪

花 卖杂货 五更串 昭君出塞 尼姑下

山 闺唤 葡萄 苏武牧羊 四季时 陈

世美 算命 看芙蓉 穿珠 公公赞 新

茉莉 叹姻花 纱金扇 倒板 崩海关

抱子行 离别调 无名 彩绿旗 哭调

反二黄尾 西皮 急叠板 二黄 房水

雅调兵 思乡 泗州调 不知足 玉美

串 西皮串 梅花串 射雁串 拾鞋串

锦忠串 贵子图 步步串 步步娇 行

板 平板 平板尾 四边静 百家春 将

军令 广东调 广东调 四板 江南大八

板 下山虎 拾相思 清串 仁心串 八

板头 大八板 盘山调 引头 接板 引

头 流水 二黄 上小楼 百全图 一枝

香 金不换 寄生草 三板 太平歌 梅

花三弄 赏月光 海底鱼 下主楼 新凤

阳 马序调 状元游 二锦板 文串 四

季时 盼宗台 颂月光 银柳丝 车前草

东塔 西塔 汉中山 湘江郎 小气板

探庵堂 花六板 思情郎 二凡正板 柳

青莲 小开门 新凤阳 十杯酒 过江龙

五音调 真珠壳 凤金串 坪串 满江

红 蔓香台 京都板 秋江串 下主楼

草琴串 判宗台 状元游 卖棉纱 倒挺

云 四喜调 新宝瓮 火石榴 倒吊莲

二进板 武串 四季战时 梅花香 一条

根 十二景 东串 到春来 美貌娇容

柳条金 浪淘沙 秋江 采桑 和尚采

花 倒挺六 落上 老六板 玉梅花 白

牡丹

为减少重复与繁琐 同名而不同曲的曲牌则不列

入上述北管 其中能找到与明清俗曲辑录作品存有相

同的曲牌名的有 寄生草 粉红莲 四大景

上小楼 卖杂货 十杯酒 满江红 红绣

鞋 鲜花调 纱窗外 昭君出塞 打花鼓

玉美人 银柳丝 尼姑下山 四喜调 泗

州调 步步娇 看芙蓉 采茶 算命曲

四边静 将军令 等 如果按谱系 族亲归类

还能找到两者之间的进一步联系 如北管中 茉莉

花 尼姑下山 鲜花调 等当属明清俗曲中的

叠断桥 类曲牌 北管中的 纱窗外 玉美人

等属于 罗江怨 类曲牌等 这些曲牌大部分存在于

曲 中 有些曲牌名虽不完全相同 但通过对查寻

的资料进行对比 从曲调或曲词中可以确认为同一曲

牌 可考证到的类似曲牌如下

鲜花调 即为现在广为传唱的 茉莉花 最

早见于清代道光元年 公元 年 刊刻的 小慧

集 因为每段歌词唱的是不同鲜花 所以叫鲜花调

也称双叠翠 泉州北管有首称为 鲜花 的曲牌 与

小慧集 小调谱 中的 鲜花调 从音乐到曲词几

乎一致 另还有多首作品属于鲜花调曲牌

银纽丝 是俗曲中较早出现的一个曲牌 最早

见于明代沈德符所著的 万历野获篇 在清代李斗

的 扬州画舫录 乾隆六十年刊行的 霓裳续谱

时尚南北雅调万花小曲 嘉庆年年间 白雪遗音

及蒲松龄 聊斋俚曲 等多个明清俗曲辑录集中均有

记载 在长期流传中 形成众多同名异曲或异名同曲

的形态 北管中的 银柳丝 与银纽丝之 探亲调

属于同一曲调

虞美人 又名虞美人令 玉壶冰 玉美人 在

戏曲 曲艺 民歌及民间器乐曲中均有此曲牌 其中

又多为同名异曲者 北管中的 玉美人 美人相

思 与 大明天下春 中的 虞美人病缠 霓裳续

谱 中的 玉美人儿娇模样 玉美人儿梳妆罢恹恹

病病 玉美人在绣房 等曲牌内容是大体一致的

都是唱 玉美人得病在牙床 的故事

剪靛花 此曲牌最早见于明钞本 钵中莲

时称 剪剪花 在明万历年间已十分盛行 后在不

同时期和地方流传 又衍化出靛花开 网调 剪甸

花 尖尖花 减减花 渐渐花等复杂称谓 泉州北管

中称 层剪花

湘江浪 见于清李斗 扬州画舫录 近来群

尚 满江红 湘江浪 皆本调也 北管中称为双



江浪 也称五更串 湘江郎

玉娥郎 曲名最早见于清 艾衲居士 豆棚闲

话 虎丘山贾清客联盟 此外 扬州画舫录 万

花小曲 霓裳续谱 均收有此曲牌 在传播的过程

中 又有 春色儿娇 四季常春 四大景 等衍

生出来的别名 泉州北管中有首 四大景 其歌词

与 霓裳续谱 中两首牌名为 玉娥郎 的内容大同

小异 想必音乐也是基本一致的

劈破玉 又称碧破玉 碧波玉 是明清俗曲中

一支重要曲牌 明代 八能奏锦 乐府玉树英

摘锦奇音 新锓天下时尚南北徽池雅调 及清代

刊刻的 万花小曲 霓裳续谱 等皆收有此曲牌

其所歌咏的内容题材众多 北管里 白卜玉 为 碧

破玉 的谐音 曲调与歌词与江淮一带流行的民歌

劈破玉 互为吻合

葡萄 清 乾隆年间刊行的 霓裳续谱 中有

一首俗曲曰 轻轻来到葡萄架 而嘉庆年间辑录的

另一部大型俗曲集 白雪遗音 中也有一曲牌名为

葡萄架 经比证 两者与北管 葡萄 曲牌名 歌

词均近同 为同一作品

四季鲜花 在清 道光二十四年 公元

年 张椿刊印的 张鞠田琴谱 里收录有该曲牌 全

曲分为春景 夏景 秋景 冬景四段 歌词根据不同

季节 分别唱了四季的鲜花 北管中有 四季景 与

之相吻合

粉红莲 为明代重要的俗曲之一 在王骥德

曲律 沈德符 万历野获编 等论著中均有记载

后发展演变为流行于江淮一带的民歌 八段景 在

泉州北管中更名为 采莲歌 也称 小小鱼儿 其

歌词均能见到 小小鱼儿 上江游到下江来 头

动尾巴摆 等相似的歌词 可见其渊源

二凡 日本 清乐秘曲私谱 乾隆 分两卷

在其坤卷 协神洞 中有 二凡 另 增补改定清

风雅谱 中收有 二凡调 二凡串 对照曲谱

与北管 二凡正板 相近

西皮 日本 清乐秘曲私谱 乾隆 分两卷

在其坤卷 协神洞 中有 西皮 另 增补改定清

风雅谱 中收有 西皮调 与北管中 西皮串 和

西皮连六串 西皮慢板 属同一源

还有些曲牌名似乎与明清俗曲很相近 如 过江

龙 与 混江龙 火石榴 与 石榴花 白牡

丹 与 牡丹春 一枝香 与 一枝花 到春

来 与 到春花 等是否是同一曲牌？由于保留在泉

州北管中的这些曲牌只有曲而无词 所以无法与明清

俗曲作进一步对比而无法确认 之所以存在这些同曲

异名现象 是由于民间音乐或戏曲在流传过程中 受

到口传 地域 谐音 方言 即兴 仿制 改编等因

素影响 发生曲牌名变异是常有的事 或者由一种曲

牌名变异是同一曲牌名的曲词另行改为与其它曲牌名

曲调相搭配结合的情况 并在曲调上发生变异也是可

能的

现以明清俗曲 劈破玉 为例 作一具体说明

劈破玉 是一首在民间广泛流传的古老曲牌 在明

代已盛行 明代文学家袁宏道曾在 袁中郎全集 诗

曰 吾今之诗文不传矣 其万一传者 或今闾阎妇

人孺子所唱 劈破玉 打枣杆 之类 犹是无闻无

识真人所作 故多其声 不效颦于汉魏 不学步于盛

唐 任性而发 尚能通于人之喜怒哀乐 嗜好情欲

是可喜也 单是 新锓天下时尚南北徽池雅调 就

有 精选劈破玉歌 首和 续选劈破玉歌 首

另外 摘锦奇音 中也收入 时尚劈破玉歌 共

首 可见其之盛行 至清代 劈破玉 则成为更为流

行的曲牌 清代戏曲作家李斗在 扬州画舫录 对

劈破玉 在清代流传作了生动记叙 小曲 以

劈破玉 为最佳 有于苏州虎丘唱是调者 苏人奇

之 听者数百人 明日来听者益多 唱者改唱大曲

群一噱而散 如此盛行了三百多年的小曲想必音乐

一定是很动人的吧 只可惜现所见的 劈破玉 大都

为歌词类 能查找到的最早的 劈破玉 曲谱来自清

道光二十四年 年 由琴家张鞠田辑录的 张

鞠田琴谱 中 其歌词为

泉州北管有首 白卜玉 曲牌 从地方方言看是

劈破玉 的谐音 但无论是曲调还是歌词却与张鞠

田辑录的 劈破玉 没有太大的联系 那么究竟是不

是属于劈破玉的曲牌呢？因为作为常见的曲牌 劈

破玉 存见于民歌 戏曲剧种 说唱等不同曲种当

中 但从唱词词格及曲调来看 不同曲种之间却少有

影响 因此形成多种同名异曲的形态 通过查证对

比 笔者还是在流传于两淮之间的民歌 劈破玉 中

发现其曲调和音乐形态与北管 白卜玉 高度相近



提取音调对照如下

江淮民歌 劈破玉

泉州北管 白卜玉

从上两例乐句对比发现 两者的基本音调是一致

的 不同的是江淮民歌比北管记谱高一个八度 泉州

北管 白卜玉 旋律更为婉转缠绕些 这与译谱与传

唱者的习惯有关 曲调同出一源是肯定的 从而也证

实了 白卜玉 即为 劈破玉 由于明清两代俗曲

产生 发展与流播的广泛性 使得俗曲曲牌数目繁

多 而这些曲牌的题材广泛 内容丰富 本文列举的

仅是常见的与明清俗曲相同的北管 加上随着传播时

间的推移和人们欣赏趣味的改变 泉州北管在上百年

的发展中几乎都处于自生自灭中 因此现在能挖掘与

保存下来的数目与庞大的明清俗曲相比仅为其中一小

部分 世纪之后 北管音乐经福建传入台湾 迅

速取代台湾那些非闽南或客家系统音乐声腔及戏曲

并发展成为 牌子 弦仔谱 细曲 戏曲 四

大类 音乐风格与形态复杂多样 可以说几乎完整地

保留了明清音乐的风格与类别 有台湾学者研究指

出 在北管兴盛的年代里 曾有超过一千个以上的北

管团体同时存在于台湾 或许我们能从存于台湾的北

管细曲中找到更多的关于泉州北管的信息

现在保留下的许多明清时期的俗曲作品 绝大多

数都只存有其歌词 有刊刻或抄写的曲谱则较为罕

见 以冯梦龙 王廷绍 华广生等明清文人辑录的作

品为代表 这为后人进行古籍文献和文物的研究提供

了丰富的资料 这些时调小曲自明代滋生流行后 到

清代并未削弱反而更为繁盛 且除此之外的弹词 鼓

词 道情等也大量涌现 各地的戏曲小戏种类繁多

由此俗曲也在民歌与天津时调 四川清音 单弦牌子

等说唱音乐中得到传播和嬗变 产生的俗曲也更为丰

富 所以能较容易地在北管中找到相近的歌词 现以

北管中的 葡萄 与明清辑录的俗曲作一比较

葡萄

泉州北管

轻轻来到葡萄架

霓裳续谱

葡萄架

白雪遗音

轻轻来到葡萄
架 葡萄架下
有一枝桂花
嗳哟嗳哟
那葡萄青枝绿
叶满盘 那桂
花一棵一棵够
长 嗳 哟 嗳
哟
安架左手下葡
萄 嗳哟
右手折桂花
先吃葡萄后带
折桂花 嗳哟
嗳哟
水溜溜的葡萄
香 喷 喷 的 桂
花 嗳 哟 嗳
哟 吃了葡萄
准叫人难舍

轻轻来到葡萄架
葡萄架下有一棵
桂花
那棵桂花青枝经
叶开满杈 那葡萄
一嘟噜一嘟噜头
朝下
酸的溜儿的葡萄
香喷喷的桂花
左手掐葡萄 咳哟
右手掐桂花
吃了葡萄 带上桂
花
见情人说些风流
话 你与我同解香
罗帕

轻轻来到葡萄架
绣鞋刚半扎 葡
萄架下一树桂花
香风阵阵刮 那
桂花青枝绿叶开满
叉 朵朵放黄
花 那葡萄一嘟
噜一嘟噜穗头朝
下 美味可夸
酸溜溜的葡萄 香
喷喷的桂花 爱
杀奴家 左手掐
葡萄 哎哟 右手
摘桂花 吃了个葡
萄 戴上朵花 哎
哟酸杀奴 叫奴难
舍难丢下 常在
心牵挂 好时光
盼郎早早的回来
罢 把奴想杀

上述三者相比 歌词内容描写完全是一致的 只

不过泉州北管 葡萄 省去了 白雪遗音 和 霓裳

续谱 中后两句雷同的情爱话语 使作品似在咏物而

不是言情 此外 白雪遗音 中的 葡萄架 在唱

词中的每句句尾多了类似于帮唱性质的衬词 也称为

带把 而泉州北管 葡萄架 每句句尾则用了 嗳

哟 等虚词作为衬托 但三者系同一家族血缘关系则

毫无疑问

又如泉州北管 算命 在 清代杂曲 中也收录

了相同曲牌 我们再来作一比较

泉州北管 算命

清代杂曲集 算命



北管中此曲只有四段 每段三句 词格十分规整

对称 每段的基本句式均为九字句 七字句 七字

句 在字数 句数 对偶 平仄 押韵等格律上显得

较为严谨 但从歌词内容和主题来看 似乎不够完

整 有可能是在长期流传过程中发生了变异 也有可

能是传唱过程或记谱中省略了后面的内容 而 清代

杂曲集 中则有十二段 内容较为完整 基本句式为

四句唱腔结构 句式结构也较方整 但从唱词的内

容 字数 句式的格律方面看 两者颇为近同 在泉

州北管中能找到这样与明清俗曲关系密切的曲牌及曲

词还有许多 如 卖杂货 四大景 红绣鞋

纱窗外 玉美人 剪剪花 等 它们的词文虽

不完全一致 但都高度相近 此情况说明了 泉州北

管中部分曲牌应是出自于明清盛行的俗曲 这些俗曲

在北管中被忠实地传唱承袭 虽历经长期流传 却仍

保留着与明清俗曲极雷同的曲词 这也为研究明清俗

曲原始艺术形态及其流变提供了活标本 具有宝贵的

价值

同样一首曲调 流传到不同的地点 便会与当地

的风俗 音乐 方言等相结合 产生相应的变化 再

随着时间的推移和历史审美的不同而发生或多或少的

变异 由于明清俗曲存见的曲谱有限 难以客观地逐

曲详细对比 但它又多流变于民歌 曲艺 戏曲等多

种传统音乐形式当中 从中我们也可以发现它们之间

的血缘关系 鲜花调就是这样一首作品 目前在全国

就有好几十种不同的版本 唱腔也各不相同 频繁见

诸于各地民歌 戏曲 说唱等传统音乐当中 是较早

的明清俗曲作品 也是时值今日学术界论及最多 研

究最为深入的作品之一 它后来演变为我们耳熟能详

的江苏民歌 茉莉花 现已知最早的鲜花调歌词

存于清乾隆三十九年 年 刊印的 缀白裘

戏曲剧本集 其中有 花鼓 一剧 描述一对打花鼓

卖艺的凤阳夫妇 应邀至风流公子曹月娥家中演唱

花鼓曲 的故事 因歌词一开始就是 好一朵鲜

花 所以打花鼓的曲调名曰 鲜花调 这也符合中

国传统音乐中 经常取唱词的开头几个字作为曲名的

习惯 歌词中的 茉莉花 隐喻花鼓女 看花人

指的就是花鼓女的丈夫 共有九段唱词 前三段各唱

一种鲜花 后六段唱的是张生和崔莺莺的爱情故事

其歌词为

清道光元年 年 贮香主人所辑之 小慧

集 收有包括 鲜花调 在内的七首曲牌及蓑衣式

的工尺谱 也是目前 鲜花调 曲谱见诸于文献记载



的最早版本 这首 鲜花调 采用斜行工尺记写 记

有与 花鼓 中前两段相同的歌词 旋律上则保存着

鲜明的明清俗曲的音乐形态和审美意识

将其译为五线谱对照如下

从音乐结构上看 鲜花调 第一句是两个 小

节相同乐句 落音在 上 第二句是 小节构成的

乐句 明显是第一句的扩展 落音在 上 第三句

又是 小节乐句 落音在 上 第四句是 小节长

句子并带有拖腔 落音在 上 从全曲旋律音调看

旋律连贯 流畅 总体以级进音阶上下或环绕进行

跳跃性不大 前两句为一段 后两句为一段 徵调

式 为了强调语气又做了一次反复 与委婉缠绕的江

南民歌 茉莉花 相比 显得简练 质朴 其曲式结

构图如下

在泉州北管中有一首名为 鲜花 的曲牌 与

鲜花调 高度相近 可以说基本保留了 鲜花调

的原型 对照如下

其唱词前五段与 鲜花调 是一致的 北管 鲜

花 旋律比 鲜花调 略为婉转些 但两者明显为同

一曲调 此外 由 百本堂 刊刻的 百本张 抄本

中的 花鼓子 和 中国民间歌曲集成 北京卷 中

的 找花鼓 张生戏莺莺 等作品和 鲜花调 的曲

谱都很相近 来自于同源曲调 在北管中 鲜花调是

最常用的曲牌 另有多首曲牌唱的也是鲜花调 属于

同曲异名作品

再如 银纽丝 作为出现较早的明清俗曲 其曲

牌最早见于明代沈德符 所著 万历野

获编 中的 时尚小令 一节 嘉 隆间乃兴 闹

五更 寄生草 罗江怨 哭皇天 乾荷叶

粉红莲 桐城歌 银绞丝 之属 又 曲律

卷一 论曲源 提及 至北之滥流而为 粉红莲

淫纽丝 打枣杆 南之滥流而为吴之 山歌

越之 采茶 诸小曲 不啻郑声 而各有其致 说

明该曲牌产生于北方 后来又向两淮与江南流传 并

颇受民众喜爱 且改名为 银绞丝 正如 寒夜录

所载 我明诗让唐 词让宋 曲又让元 庶几 吴

歌 挂枝儿 罗江怨 打枣杆 银绞丝 之

类 为我明一绝耳 又 冯梦龙编的 山歌 卷

姐儿唱只 银绞丝 情哥郎也唱只 挂枝儿 至

清代该曲牌则流传更广 李斗 扬州画舫录 颜自

德 王廷绍编订的 霓裳续谱 及清华广生编订的

白雪遗音 等大型俗曲集中均收有 银纽丝 曲牌

但都只有词而无曲谱 北管中有首曲牌也称 银柳

丝 见下列谱例



乐曲结构分析如下

唱 句

内 容
小节数 落音 材料 段落

第一句

第二句
第一段

第三句

第四句

第五句

第六句

第二段

有学者论及张仲樵先生根据最早存于 小慧集

中的工尺谱翻译的 叹五更 即为 银纽丝 笔者

将其与北管中的 银柳丝 加以对照 两者却少有相

似之处 倒是清乾隆光绪年间的百本张抄本中有首

银纽丝 的工尺谱 译为五线谱如下

乐曲的音乐结构分析

唱 句

内 容
小节数 落音 材料 段落

第一句

第二句

半句 后半句

第三句

第四句

第一段

第五句

第五句
第二段

从乐曲的对照中 我们可以发现 两者的调式和

旋法很相似 都是五声宫调式 二段体 句子的落音

都在 和 之间 材料也都是由 三种形式

及变体组成 百本张的 银纽丝 第一 二句为变化

重复句 后有一小衬句与下句相连 第四句为两个平

等短垛句 第五句为概括性质的结句 并重复一次

起到拓宽句幅 加强语气和稳定感的作用 而北管的

银纽丝 结构则较为简化 只留下骨架音调 因此

节奏被拉宽了 并有节拍上的转换 但两者明显属于

同源作品 清代以后在各地流传着一支称为 探亲

家 的曲子 此牌早初来自于 缀白裘 中的一出梆

子腔小戏 探亲 相骂 全剧始终用的是 银绞

丝 其曲牌联套结构为 引 银绞丝 银绞丝

银绞丝 银绞丝 银绞丝 银绞丝 银

绞丝 银绞丝 银绞丝 银绞丝 银绞丝

银绞丝 银绞丝 银绞丝 银绞丝 银

绞丝 银绞丝 银绞丝 尾声 后来也有将该

曲调称为 探亲家 探亲调 亲母相骂 乡城

门 等 这首曲调不仅在河北 山东 江苏 浙江

福建 辽宁等地均有流传 而且在不同的乐种之间运

用 如单弦 常德丝弦 四川清音 博山八角鼓 山

东吕剧 河南曲剧 锡剧 扬剧 陕北道情 柳子

戏 沪剧等曲艺中产生了多种不同的变体 形成了许

多既同宗又具地方特色的 银纽丝 变化 这些曲调

及其结构形态有的相同或相似 有的则迥然不同 但

无论如何变化 总会有一种最常见的 流传最广的母

体音调框架 作为该曲牌的典型曲调形态 我们透过

几首作品再作一分辨 为便于比较 乐谱均用 调记

谱 见下列谱例



上述几曲为不同时期 不同乐种的作品 虽有区

别 但与上述两曲都较为接近 我们可以把这一共有

的旋律音调作为 银纽丝 的特征音调

不同时期 不同的地区及不同的民间音乐在唱奏

或表演形式上均有所不同 特别是古代传统音乐的曲

调 乐谱及表演形式等方面 由于历史久远 加上

口传心授 的传承方式 我们无法真正实现聆听当

时实际的音乐音响效果 只能从一些文献刊刻或文人

辑录的有限的工尺谱中去管窥其音乐形态 并依此挖

掘还原古代俗曲音乐的表现形态 王骥德 曲律 论

曲源 中有一段精彩的描述 迨季世入我明 又变

而为南曲 婉丽妩媚 一唱三叹 于是美 善兼至

极声调之致 又 霓裳续谱 跋 云 霓裳续谱为

伶部靡靡之音 大雅之士见而辄鄙 然按之宫商 考

其音节 恍如天簌之自鸣而自止焉 由此证明了在

明清流行甚广的俗乐所具有的强大感染力与艺术性

明清俗曲的演唱形式多为独唱或自弹自唱 与一般的

民歌相比 有固定的乐器伴奏 既有单一乐器伴奏

的 也有使用小型乐队伴奏的 其使用的乐器常见的

有琵琶 月琴 三弦 四胡 坠琴及一些打击乐器如

板 鼓等 明沈宠绥 度曲须知 年 验证了

这一点 唯是散种如 罗江怨 山坡羊 等曲

彼之扎筝 筝 浑不似诸器者 彼俗尚存一二 抑

且丝 扬则肉乃低应 调揭则弹音愈渺 全在子母声

巧相鸣和 而江左所习 山坡羊 声情指法 罕有

及焉 虽非正音 仅名 侉调 然其怆怨之致 所

堪舞潜蛟而泣嫠妇者 犹自当年逸响云 清李斗

扬州画舫录 卷十一 虹桥录下 中也详细记述了

明清俗曲音乐伴奏的形式 小唱以琵琶 弦子 月

琴 檀板合动而歌 最先有 银纽丝 四大景

诸调 再如 清 二石生 十洲春雨 院中

竟尚小曲 其所著者有软擎 淮黄 离京 凄凉 四

平 四喜 杭调 满江红 劈破玉 湘江浪 剪靛

花 五更月 绣荷包 九连环 武鲜花 倒扳桨 闹

五更 四季相思 金银绞丝 七十二心诸调 和以丝

竹 如袅风花软 押雨莺柔 颇觉曼迥荡志 从中

可看出这些乐器大都比较讲究和精致 演奏者也较自

觉地注重乐器的演奏技巧 讲究伴奏与歌唱的配合与

衬托 当然 对于乐器的使用情况 即使同样作为明

清俗曲 在各个不同历史时期所使用的乐器和同一时

期不同的地区之间是有同有异的 也会因不同的乐种

而发生增减乐器的情况 比如蒲松龄俚曲中提到的乐

器除了明清俗曲中常用的三弦 四胡 月琴等外 还

使用了一种称之为 撒拉金 的竹板类乐器 而泉州

北管传统使用的乐器多达二十余种 包括管乐器 弦

乐器和打击乐器 在这些乐器中 与明清俗曲伴奏乐

器相同的有 三弦 北三弦 中三弦 月琴 琵琶

提弦 即京胡 及鼓 板等多种打击乐器 另外还加

入了当地特色乐器双清 伬胡及周边其它戏曲音乐共

同使用的乐器如嗳仔 品箫 壳仔弦等 受地方闽南

与莆仙交汇语言声腔的制约 传统的演唱也多为独唱

或弹唱形式 由此可见两者在音乐表现形式上也有一

定的关联 此外 明清俗曲与北管的共同之处还在于

它们均有固定的演出场所 并带有一定的娱人性和经

营化目的 不同的是 明清俗曲以茶坊酒肆 青楼

妓馆为主 如 小郎词 所述 丢眼邀朋游妓馆

拚头结伴上湖船 这些场所成为小曲赖以生存的温

床 而北管则有固定的乐社和习教馆 并频繁参与民

俗信仰活动 如婚丧喜庆 普度 酬神祭祖 朝拜

妆阁 罚戏等 以表演换取一定的经济利益 因此

艺人们都能自觉熟悉不同作品 追求演唱与演奏技艺

的提高 以满足与取悦欣赏者 这也是北管至今能较

完好地保存着明清俗曲音乐形态的原因之一

在前人研究的基础上 通过上述明清俗曲与泉州

北管在曲牌 曲词 曲调与音乐形态等方面的比较考

查 再作以下几点思考

一 泉州北管中的唱曲与明清俗曲有着密切关



系 它盛于民间 并较为完好地保存了我国明 清两

个时代特定的社会历史环境中产生的明清俗曲的艺术

特征 是我国民歌中的一个特殊类别 传统北管研究

中均将其笼统归于江淮民歌 其主要原因是明清俗曲

本身属于民歌的一部分 它又大量流变存在于民歌

说唱 戏曲等民族民间音乐 特别是现在我们所熟悉

的许多同宗民歌都源于明清俗曲或变异形式 所以产

生概念的混淆 另外 从江淮传过来的小曲 也不一

定就是江淮民歌 因为俗曲作为时调 主要由各地民

歌小调发展而来 更确切地说 是由北向南渐次推进

发展的 它一经产生便迅速遍及全国各地 如 银纽

丝 寄生草 粉红莲 等曲牌均源于北方后影响

渐及两淮以及江南 希望本文研究能对考查泉州北管

的起源及流变提供新的参考

二 福建便利的水陆交通及频繁的贸易往来是

明清俗曲衍变成北管的主要原因 明清时期 运河和

长江一带水陆码头林立 是商贸繁盛之区 商贾活动

甚为频繁 因此 这里也成为南北东西的曲艺艺人

歌伎行艺演出交流的重要场所 因此流传于江淮地区

的俗曲就可能随着过往的商贾与艺人传播而来 其

次 扬州在清代作为南北运输的枢纽 也是盐的集散

地 而泉州又是福建重要的海盐产地 借助着便利的

水路航运 通商贾 辇货之境外 几遍天下 又

冬易浙米而南 春易广米而北 闽海赖以无乏食之

民 往来于江淮一带与泉州之间的江淮籍盐运官兵

也带来了流行于江 浙 沪的小曲 第三 明末清初

淮河河水泛滥成灾 无数灾民背井离乡南下逃荒 卖

艺行唱 加速了北管的形成和传唱 当历史还停留在

纯朴单一的依靠人群的流动进行文化传播的年代 这

方的歌与那方的歌便通过移民 官道 商道等方式分

别且分几次传入福建

三 关于北管形成时间的探讨 由于没有确切

的史料记载 因此传说不一 一种说法由清光绪年

初 上海 江苏 浙江 广东等地的民间音乐 通过

海上运输 南下盐兵 淮河决堤 难民逃荒等渠道传

入泉州市泉港区 在与当地民间音乐不断融和 渗

透 演化过程中形成了独特的乐种 这成为多数研究

者的依据和定论 而另一说法则是在泉州开元寺甘露

戒坛 尊飞天乐伎中 发现了六件北管使用乐器

据蔡才厚主编的 鲤城区志 记载 甘露戒坛建于

北宋天禧三年 年 明建文二年 年 重

建 以此物证了宋朝或明朝北管音乐就已存在 甚

至有研究者根据 天子传音 的传说 认为其产生于

唐代 之所以存在争议 笔者认为重要原因有二

一是将北管来源定位于民歌 使人们忽略了对它真实

来源的考查 二是即使确定北管与明清俗曲有一定的

关联 仍涉及到俗曲起源历史研究的角度 究竟是从

曲牌名称说起 还是从曲牌唱词和音乐说起 或是流

传的时间说起？如果是从曲牌名称说起 那么作为明

清俗曲遗响的北管就应追溯到唐代甚至更早的朝代

了 如宋 郭茂倩 乐府诗集 中就提及南朝小曲

五更转 唐代也有以 更 为限的 叹五更 吟唱

体 而泉州北管中也有 五更串 叹婚姻 等以五

更为词格的内容 如果从曲牌体的唱词和音乐来说

明清俗曲是在明清这个特定历史时期流传的一种具有

承前启后性质的艺术形式 具有独特的艺术个性和品

质 作为 时调小曲 它 承宋 元戏曲之余绪

明中下叶发展极速 且达于最盛时期 降及清代

南北俗曲 余势犹盛 除旧调之外 复出新声 竞盛

一时 那么它就应当归于明清特定时代背景下产生

的艺术形式了 笔者通过研究与推断 认为其应产

生于明末清初 理由有以下几点 北管资料有记

载的最早的职业艺人出生于 年 即从他出生算

起也已到了清朝咸丰二年壬子时期 在没有其它有力

证据之前 我们只能推断这个时期前后为北管形成的

大致时间 从歌词中我们可获得一些信息 以北

管 打花鼓 为例 从唱词中 自从出个朱皇帝 十

年倒有九年荒 来看 作品本身就应是明末清初的

事情了 中国戏曲史编年 元明卷 按语说 朱元

璋立法严厉 用刑惨酷 史有明载 其惩唱曲者亦用

严刑峻法 当实有其事 所以作为市民娱乐的各种

戏曲小调不可能在这一时期兴盛 至多也就是在官府

或民间暗地流传而已 只有当李自成率领农民起义军

一举攻克了凤阳 百姓才可能敢于无所顾忌地唱出心

里的哀怨 凄凉和悲愤 试想 当朱氏及子孙统治天

下的时候 还有可能允许唱出这样的歌词吗？ 再

从北管与明清俗曲的密切关系 而明清俗曲形成于

明 清这一特定的历史时期来看 北管形成于明叶后

期至清代是毋庸置疑的

四 北管能较完整地保持明清俗曲的形态与风

格 与职业 半职业艺人的贡献分不开 因为有了职

业艺人的开馆授艺 专业演出组织与严谨的师承关

系 才可能如此忠实地保留着明清俗曲的艺术形态

并随着闽南人的海外开发而传至台湾及东南亚闽南人

聚集的地方 从它与日本清乐 御座乐的比较中 我

们也可以发现其一脉相承的关系

综上所述 明清时期 随着资主义萌芽 经济的



发展和市民阶层的壮大 俗曲在全国各地青楼酒肆和

街头里巷广为流传 并广泛地存在于民歌 说唱 戏

曲 器乐等音乐形式中 而福建经济的繁荣 水陆交

通的发达及商贾的贸易往来 是明清俗曲衍变成北管

的主要原因 它以其强韧的生命力和一代又一代职

业 半职业艺人的师承传教而忠实地保留了我国明清

俗曲的时调特点 从侧面反映了明清哲学思潮 社会

风俗 生活态度及审美情趣 对研究明清俗曲的形态

及流变具有宝贵的价值
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