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摘要　闽南近代建筑在延续并发展了传统营建方式的同时，受到外来的近代化营建方式的影响，当地的传统匠师也顺

应时代需求而发生了近代转变。论文以惠安县近代名匠杨护发为例，通过对其学艺过程、建筑活动的调查梳理，并从

设计图纸、建造过程等方面对典型作品的分析，探讨“工匠建筑师”的设计特征，以及对当前地域性建筑设计的启示。
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ABSTRACT While the building system in southern Fujian inherited and developed the traditional construction 

methods during modern times, it also influenced by foreign modern construction methods. Local traditional 

craftsmen had made the modern transition in order to meet the  new demand of era. This paper takes Yang 

Hufa,one of the most famous modern craftsmen in HuiAn, as an example, carding the process of learning and 

his construction activities, analyzing typical works from his design drawings and construction processes. At last, 

discuss the design features and the enlightenment to current regional architecture design.
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近代厦门作为通商口岸，随着港口租界的建设与商

业市场的拓展，西方的近代建筑营建体系被逐渐引入到

闽南地区。外来营建体系主要体现在建筑师、新式营造

厂等建设主体的逐渐形成，新材料、新技术的应用与普及，

以及一系列的近代建筑制度包括城市建筑管理、建筑师

与营造业登记制度等的建立和完善。在新营建体系产生

与推行的过程中，对闽南传统营建方式造成了巨大的冲

击，但是，传统的营建方式并没有因此消亡或者被取代，

而是以新旧营建方式并行运作的方式存在，这也包括传

统匠师在外来建筑类型的施工中不断地学习、吸收近代

结构与构造做法，并逐渐与地方传统工艺相融合而发生

近代转变。

1 传统营造业的近代发展

近代海外侨汇经济的持续输入，华侨的投资重点在

房地产业，推动了闽南侨乡城镇建筑业的快速发展。新

式营建方式主要集中在政府建筑、文教和大型商业建筑

等少数公共建筑领域，而大量的洋楼民居和商业骑楼等

民居建筑由地方工匠设计施工，特别是地方的宗祠、寺

庙建筑依旧十分兴盛，这离不开传统匠师参与，传统匠

师仍有庞大的建筑市场。尽管受外来营建方式的影响，

闽南地区的传统营造技艺并没有消亡，反而在近代的转

型中得以延续。

在 1946 年泉州市《晋江县建筑业职业工会会员名

册》的 1236 名会员中（表 1），晋江籍工匠约占总数的

12%，来自邻县南安以及福建省内厦门、福州的工匠约
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占总数 2%，上海、浙江、广东等外省工匠同样占 2%，

而惠安籍工匠约占总数 84%。惠安为福建省内传统匠师

之乡，传统营造技艺传承历史悠久，也同样为近代晋江

工匠的主体。近代工匠与传统匠师一样仍具有明显的地

域差别，闽南侨乡经济推动了建筑营建活动，传统营建

活动多依赖当地的惠安工匠完成，而上海、广东等外省

工匠虽然人数较少，却带来了新的施工技术与装饰工艺，

打破了地域营建体系的稳定状态。

总体看来，闽南传统营建方式的近代发展与转化主

要有三种途径：（1）地方工匠在厦门租界或海外侨居地

因参与殖民建筑的建造，学习到外来建筑技术和施工方

法，1920 年代之后，这些地方工匠逐渐转型为营造厂商，

专营设计与营建工程，如厦门营造公会会长许春草、设

计并施工了泉州教会学校培元中学安礼逊图书楼的傅维

早等；（2）业主自海外侨居地带蓝图返乡，交由地方匠

师施工，匠师在施工过程中二次创作，在设计与施工中

仍然发挥着重要的作用；（3）地方匠师学运用自己原本

熟悉的营造技术，尽可能地模仿、再现外来建筑的特征

样式，此为近代闽南最为普遍的营建方式，融入了最多

的地域特点。

爱国华侨陈嘉庚于 1913 年开始创建集美学校，到

1921 年厦门大学成立，一直至 1960 年代，形成了一批

具有鲜明闽南地域特色的“嘉庚建筑”，在中国近现代

校园建筑发展上具有举足轻重的地位。在嘉庚建筑的建

造过程中，陈嘉庚倚重于闽南本土工匠，这些工匠具有

高超的传统施工技艺，并通过模仿与学习，也逐渐掌握

了外来建筑的设计与施工方法。如传统泥水匠出身的杨

护发 1），在解放初期参与设计并施工了集美学校、厦门

大学的南薰楼、道南楼、海通楼、芙蓉楼等校园主要建

筑物，并独立完成归来堂的设计图纸，从传统泥水工匠，

在学习新技术、新材料之后，一步步地转型为设计与施

工兼备的“工匠建筑师”2）。

2 杨护发的建筑设计活动

杨护发（1917-1976）为福建省泉州市惠安县山霞

镇下塘村人，下塘村是一个传统泥水工匠村，其父杨钟

为泥水名匠，曾与当地大木作名匠王益顺合作，1908 年

在厦门修建了由清末武状元黄培松主持的江夏堂黄氏宗

祠。杨护发幼读私塾，1930年到厦门一个建筑工地当学徒，

跟师傅学习泥水施工技艺。1939 年在厦门大学工地师从

广东汕头籍工程师郑金城和台湾籍工程师王世川，建筑

施工中兼学设计绘图。1945 年抗战胜利后，随师傅郑金

城承包泉州海疆大学基建工程，土建部分交由杨护发负

责，1948 年独立设计并施工泉州中山路的南国百货商场，

为当时泉州城市标志性商业建筑之一。

1950 年，厦门大学开始进行校园建筑的修复与扩建。

陈嘉庚从惠安等地招聘了大量的建筑工匠，杨护发应聘

来到厦门大学，在 1951 ～ 1954 年，参与设计并承建了

芙蓉第一至第四楼群、成义楼等。1954 年，集美学村的

建设全面铺开，陈嘉庚调杨护发全套人马到集美的十五

工场，数年内，参与设计并建造了道南楼、南薰楼等十

余栋重要建筑。陈嘉庚对杨护发十分器重，1958 年将归

来堂交由杨护发设计施工。杨护发离开集美后，先后承

建了厦门市内多处建筑，包括南普陀寺的钟鼓楼、般若池、

大悲殿的翻修工程，鼓浪屿日光岩寺建筑群等。

3 典型作品分析

3.1 芙蓉第一至三楼（1951 ～ 1954 年）

表 2 杨护发主要建筑作品

时间 地点 项目名称 功能 建筑风格 结构

1948 泉州 南国商场 商业建筑 商业骑楼 石木结构

1951 厦大 芙蓉楼一 学生宿舍 地域性民族形式 石木结构

1952 厦大 成义楼 教室 新古典主义 石木结构

1953 厦大 芙蓉楼四 学生宿舍 南洋外廊样式 石木结构

1953 厦大 芙蓉楼二 学生宿舍 地域性民族形式 石木结构

1954 厦大 芙蓉楼三 单身教工宿舍 地域性民族形式 石木结构

1954 厦大 建南大礼堂的南面屋顶 礼堂 地域性民族形式 木结构

1954 集美 尚忠楼 ( 续建 ) 教室、宿舍 南洋外廊样式 砖木结构

1957 集美 黎明楼 宿舍 地域性民族形式 钢砼砖混合

1958 集美 海通楼 教学楼 地域性民族形式 钢砼砖混合

1958 厦门 华侨博物馆 博物馆 地域性民族形式 钢砼石混合

1959 集美 南薰楼 中学教学楼 地域性民族形式 钢砼砖石混合

1959 集美 航海俱乐部 俱乐部 现代风格 钢砼砖石混合

1962 集美 归来堂 纪念馆 闽南传统宗祠 钢砼石混合

1963 集美 道南楼 中学教学楼 地域性民族形式 钢砼砖石混合
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厦门大学芙蓉楼群围绕芙蓉湖展开，于 50 年代初相

继落成。其中芙蓉第一至第三楼的建筑造型相近，石木

结构，为典型的地域性民族形式。建筑平面均为山字形，

中轴对称，单侧外廊布局，整体高度三层，局部四层。

建筑正立面为闽南本地红砖砌筑，一、二层为梁柱式外

廊，顶层为红砖白石相间砌筑的拱券式外廊。连续的外

廊建筑被中央高起门楼所分隔，入口门楼和两侧角楼采

用了绿色琉璃瓦的闽南传统歇山顶；门楼两侧外廊建筑

长度较长，上为连续的类似传统“断檐升箭口”屋顶形式，

打破大屋顶的整体性，将中央处屋脊抬高，向左右两侧

各降三次，在两端角楼上横向布置的歇山顶作为整体屋

顶的收头处理（图 1）。这种屋顶和立面的处理方式是在

早期集美学村崇俭楼和明良楼基础上发展而来，只是将

中央西式屋顶与山墙改为闽南传统歇山顶，两端凸出的

歇山顶角楼取代之前的八角形外廊，将中西不同的建筑

元素更好的融为一体，取得了较完整和谐的建筑形象 ( 图

2）。

3.2 道南楼（1959 ～ 1963 年）

道南楼为集美中学教学楼，1959 年动工兴建，1963

年告竣（图 3）。道南楼坐北朝南，面向龙舟池，平面

“一”字形单侧外廊布局，中轴对称，横向分为九段，

面宽 176m，进深 18.3m。中间主楼七层，重檐歇山顶，

传统燕尾脊，铺设绿色琉璃筒瓦，出檐较宽，前设柱廊；

东西两端为六层方形角楼，横向绿色琉璃瓦歇山顶与西

式墙身直接结合；两翼中段各有部分凸出呈半圆形，南

面为绿色琉璃瓦盝顶，与北面橙色“嘉庚瓦”歇山顶结

合在一起。建筑通体为白石清水墙面，青石窗套突出于

实墙面，建筑转角部分采用釉面红砖与青石、白石拼砌

装饰。外廊内墙堵为传统红砖封壁，令人惊叹的是不同

楼层的东翼与西翼，红砖拼砌的样式、嵌入玻璃的花式

均不同。

3.3 归来堂（1962 年）

归来堂位于陈嘉庚故居南侧，建成于 1962 年，作为

海外华人回国探亲、参观居住功能。在 50 年代中期，陈

嘉庚就对归来堂的位置、形制、规模、材料等有一些构

思， 3）1961 年陈嘉庚逝世后，杨护发按照陈嘉庚生前意

图绘制归来堂图纸。归来堂为闽南传统祠堂样式，钢筋

混凝土仿木结构，由前厅、拜堂、大厅以及两侧护厝组

成。前厅为闽南传统“双塌寿”入口，屋顶覆绿琉璃筒

瓦，采用三重“断檐升箭口”的做法（图 4）。拜堂位于

大厅正前方，为琉璃瓦马鞍脊四柱亭，与大厅门廊相连。

大厅亦覆绿色琉璃瓦，为重檐歇山顶，传统燕尾脊，三

1
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图 1 芙蓉第一楼屋顶与墙身比例

分析图

图 2 芙蓉第二楼

图 3 集美中学道南楼

图 4 归来堂正面

图 5 归来堂拜堂、大厅侧立面图

与剖面图

图 6 道南楼正立面构图分析

图 7 道南楼圆龟头七层大样图

（局部）

图 8 海通楼建筑立面设计图
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面为柱廊。大厅内设有供桌像龛，安放陈嘉庚石雕坐像。

在杨护发绘制的归来堂设计图中，我们可以看到传

统匠师近代转型的痕迹。与他绘制的其他图纸一样，图

面构图均衡有序，线条流畅，尺规作图，装饰等细小部

分徒手绘制。图中对房间的室内家具与卫生间的设计尤

为重视，剖面甚至表现出来吊顶与灯具，且与建造出来

的实物相差无几。在立面的表达时，对于像托木（雀替）、

规尖（悬鱼）、规带（垂脊）、帅杆草花（戗脊装饰）

等这些装饰性很强的部位，仅用统一的卷草形式概括，

而重点部分如屋面、屋架等部分，用引注标明采用的材料、

做法（图 5）。与同时期专业技术人员绘制的建筑图纸相

比，工匠出身的杨护发绘制的图纸关注更多的是如何将

结构和构件建造出来，对建筑细部在立面图上并不深究，

通过画大样来进一步详细表现构造关系，装饰部分则交

给施工工匠来进行二次创作。

4 近代“工匠建筑师”的设计特点

4.1 实用经济的建造方式

陈嘉庚长期在海外艰苦创业，非常强调节约建房的

观念：“华侨无偿捐赠之钱来之不易，要节约使用他们

的捐款，处处为多盖房子，盖好房子着想，……要用本

省木材、本地石头、砖瓦盖房子。反对盲目或多进口钢

筋水泥”。4）嘉庚建筑的地域性民族形式就是这种本土

营建方式的直接而自然的形态生成。杨护发设计的建筑

就地取材，充分利用经济实用的地方性木、砖、石等材

料，从早期在泉州的南国商场、厦门大学的芙蓉楼群、

成义楼等，都是采用石木结构。后来，随着校园建筑的

体量规模的扩大，不断尝试加入新的材料和施工技术。

如 1954 年建造的建南大会堂屋顶跨度达 30m 以上，原

设计每榀木屋架负重 3t 以上，不能承受住风力，安全性

和稳定性都不高，于是根据实际需要改为新式钢结构。

这种实用经济的建造方式并不以造型新颖和技术先进为

衡量，而是以解决现实问题的效果为出发点的。

4.2 设计施工的紧密结合

嘉庚建筑从设计到建造全过程，“工匠建筑师”始

终参与其中，使设计与施工配合的更加顺畅。如道南楼

的设计是根据陈嘉庚的想法，由林云龙建筑师绘成草图，

再交由杨护发修改后建造。建筑师设计的道南楼立面构

图注重几何比例的均衡协调，从整体比例关系上推敲闽

南式屋顶与西式墙身的整体比例与组合方式，如建筑两

端凸出的实墙部位与楼层之间呈垂直对角线关系，外廊

部分多为一个或多个正方形的几何组合等（图 6）；而工

匠充分利用地方材料与工艺进行细部构件设计与施工，

如杨护发绘制了“道南楼圆龟头七层大样图”等施工设

计图纸（图 7）。

另外，集美校委会资料室所收藏了海通楼的设计图

和工程图（图 8、9），其中工程图为杨护发所绘制。陈

嘉庚在设计之初定下建筑的规模与样式，建筑师绘制好

设计图后交由陈嘉庚审阅。海通楼原计划建造 11 层，陈

嘉庚指示“海通楼的图改做减层”，再由杨护发绘制工

程图并主持施工。近代的“工匠建筑师”在消化了工程

师的设计图的同时，将业主的意见以及自己的施工经验

融会贯通，在绘制工程图的时候依据自己的施工习惯对

方案进行深化设计，比如尺寸单位的转换、构件的做法、

地方性材料的加工与拼接等。正是这些“工匠建筑师”

的地域性设计方式与施工做法之间紧密的衔接，才设计

出了嘉庚建筑精美的造型细部。

4.3 个性鲜明的地域特色

正如前述讨论的传统工匠具有地域性，由工匠主导

的建筑作品也同样具有个性鲜明的地域特色。嘉庚建筑

的平面大量采用外廊串联一系列功能用房的一字型平面，

这种单廊线性平面不仅适应闽南地区需要通风散热的气

候条件，增强了建筑的整体感和韵律感，而且便于施工，

经济合理。立面与线性平面呼应多为横向三段、竖向五

段的西式古典构图。屋顶造型多采用闽南传统屋顶形式，

如采用闽南传统三川脊、断檐升箭口、歇山顶等方式来

进行分段以削弱传统大屋顶的长度，防止视觉上的笨重

和单调感。与建国初期其他民族形式的建筑相比，闽南

的地域性民族形式建筑是由工匠参与设计并施工，将闽

南传统屋顶与殖民地外廊样式墙身相结合，并在细部融

合闽南地方做法，利用地方性材料取得整体协调与统一

性，工匠参与设计并施工的建筑造价反而更经济实用。

4.4 丰富精美的细部感受

由于工匠熟识地方材料加工工艺与施工作法，“工

9 10 11

图 9 海通楼立面工程设计图

图 10 海通楼廊柱角柱工程设计

图

图 11 海通楼廊柱角柱砖石组合
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现出的建筑设计者称为工匠建筑师（craftsman architect），

学院培养出来的则称为专业建筑师或绅士建筑师（gentleman 

architect）。”

3）1958年 6月28日，陈嘉庚口授遗嘱时重申了对归来堂的设想，

“我的旧楼前石路南面的厝地（已插石为界）要建‘归来堂’，

面积比大祠堂小些，请护法司设计，大约厅阔 1.6 丈左右，要有

拜堂及龛，两廊及前厅两边护厝各二厅四房上下，中间一面做厕

所浴室，一面做厨房，建筑费不超过三万元，建成后把原置纪念

碑我的坐像移置于此。”引自参考文献 [2]：68-70.

4）参考文献 [8]：37。
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匠建筑师”在设计中通过对材料的灵活运用，多种组合，

使得建筑具有丰富多样的细部。杨护发在设计海通楼的

柱子时根据柱位置不同而设计了 8 种砖石组合方式（图

10）：中间凸出部分的廊柱与角柱较为精美，白石与红

砖组合拼砌成壁柱；前廊排柱与芙蓉第二楼的柱子形式

一样为“凸”字形，红砖砌筑，三皮一组；边角柱为红

砖和白石砌成马牙槎形等（图 11）。虽然诸多样式集中

在同一栋建筑之中，但是材质、色彩的统一并未使建筑

看起来杂乱，在统一中求变化，使得建筑更加有层次感，

这样丰富精致的细部给人处处惊喜，耐人细细品味。

5 结语

纵观杨护发的建筑职业生涯，从学徒开始学习泥水

技艺，掌握了传统的营建方式，之后又以工程师为师学

习设计与绘图技法，成长为近代“工匠建筑师”，精通

近代建筑施工技术，参与设计方案、施工图纸的绘制，

并管理监督工程施工进程。这种“工匠建筑师”主导的

建筑作品在建造过程、功能造型、材料运用等方面都具

有其特有的地域性特征，与地方社会生活需要之间形成

有机的联系，形式简单质朴，细部丰富生动，嘉庚建筑

的地域性民族形式就是这种营建方式的直接而自然的形

态生成。当前闽南传统城市风貌保护中，地方传统手工

技艺与建筑材料虽然得到一定程度的复兴，但新的地域

建筑中却缺乏现代的精致细节和精细加工来支撑，如何

去改良提炼适宜的地域建筑设计与技术手段是我们应予

认真研究的。

图表来源

图 5、7：集美校委会资料室；

图 8 ～ 10：参考文献 [5]；

表 1：晋江市档案馆；

其余图表均为作者拍摄或绘制。

注释

1）文献中有“杨护发”和“杨护法”两种写法。经与其侄杨松

波求证，“杨护法”为闽南口语叫法，书面写法为“杨护发”。

（访谈时间：2014 年 8 月 19 日）

2）“工匠建筑师”的概念引自参考文献[1]:12，“建筑师的前身，

无论在西方国家还是在中国，都是建筑工匠中的技艺超群者，他

能主持建成房屋过程中的各种事务，能事先筹划将要建造的房屋

的形制模样，但他本人仍是工匠队伍中的一员。……从工匠中涌


